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RESUMEN

Pese a que varios criticos han estudiado la existencia de multiples expresiones de espiritualidad
en la obra poética de Amado Nervo (1870-1919), no han considerado las influencias del
movimiento modernista hispanoamericano en las transformaciones espitituales de sus obras.
Nuestro analisis contribuye a abordar esa ausencia en los estudios de Nervo al proponer
que la evolucién espiritual de Nervo cuenta con tres transformaciones que corresponden
a su vivencia biografica. Este estudio, en tal sentido, parte de dos interrogantes: ide qué
manera la poesfa de Nervo ejemplifica las transformaciones espirituales de su ser? y ¢como
la evolucion espiritual de Nervo, que esta marcada en sus obras, se corresponde con los
cambios de su entendimiento e implementaciones de los marcos estéticos y tematicos del
modernismo hispanoamericanor Para responder a estas preguntas, la metodologia que
utilizo coloca las obras de Nervo dentro del momento historico de la crisis espiritual de la
iglesia catolica frente al modernismo para sefialar que la evolucion espiritual en sus obras
se asemeja al empefio de aquellos neocatélicos que querfan reconciliar el cristianismo con
los avances de la edad moderna. Asimismo, este ensayo dialoga con otros estudios que
exploran la espiritualidad de Nervo, cuyos postulados me han permitido ahondar en las
reflexiones planteadas en esta investigacion.
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El empeio de los neocatoélicos

La crisis espiritual de la iglesia catdlica
frente al modernismo llegd a su cumbre
durante los ultimos diez afios del siglo
XIX y continu6 hasta mediados del siglo
XX (Daniel Rops, 1963). Este momento
histérico estuvo marcado por una batalla
entre los nuevos clérigos neocatdlicos y
los clérigos tradicionalistas. Y es que, en
el ano 1893 en los Estados Unidos, bajo
el liderazgo de Isaac Hecker, se formo
una generacion mundial de neocatdlicos
quienes crefan que para salvar la iglesia de
la “amenaza” del modernismo habria que
reconciliar el cristianismo con los avances
cientificos, tecnologicos e ideolégicos que
nacieron en la edad moderna. Los lideres
tradicionales, en cambio, pensaron que, al
reformar la iglesia de acuerdo con estos
avances, ellos podrian salir contaminados
por eladversatio (Rops,1963). No obstan-
te, varias posturas neocatolicas reconocian
que los dogmas podian cambiar al ritmo
de la edad moderna. Ademas, crefan que
un cristiano podria cuestionar los c6digos
tradicionales de la vida religiosa.

Estas creencias e ideologfas neocatolicas
aparecen en Perlas Negras (1898), Poemas
(1901) y Plenitud (1918), tres obras poéti-
cas de Amado Nervo que se publicaron
en la misma etapa de esta crisis espiri-
tual. Por lo tanto, este ensayo propone
tres etapas espirituales en la poesia de
Nervo que llevan su obra poética hacia
la reconciliacién con la modernidad en

una forma semejante a los neocatolicos. Sin embargo, a
diferencia de ellos, Nervo hace esta reconciliacién a través
de las expresiones del modernismo hispanoamericano en
sus escrituras poéticas.

En la primera etapa, advierto en los textos poéticos a un
joven escritor en Tepic, México, quien explora sus dudas
en cuanto a la religién institucional y su subsecuente
busqueda de una nueva forma de creer. Después, durante
la etapa que ocurre en Paris, Nervo comienza a expresar
una espiritualidad mezclada con lo profano, a través de
su nuevo entendimiento e implementacion de la estruc-
tura y estética del modernismo hispanoamericano. Al
final, observo que, en la tercera etapa, su espiritualidad
esta mas preocupada por la humanidad, la ensefianza y
el amor por todos los seres y todas las cosas. En cuanto
al modernismo, solo le quedan los elementos esenciales
de esta corriente literaria hispanoamericana, ya que deja
de preocuparse por la rima y la forma.

Etapa espiritual 1: entre la duda y la pasion
religiosa (Tepic, México)

Nervo paso su juventud en Tepic, México, entre el océano
pacifico y la Sterra de Nayarit, una region silvestre. Sin acceso
a la informacién que trafan los periédicos o el ferrocarril, el
joven pasaba sus dias explorando el paisaje, leyendo y sonan-
do. Fue el mayor de seis hermanos, y su vida juvenil estuvo
marcada por los pesares y la espiritualidad: su hermano Luis
se suicid6. Su padre murié cuando Nervo era aun un mu-
chacho de nueve afios, dejando a la familia en una situacion
devastadora. Su madre, catélica devota y poeta, hizo todo lo
posible para que sus hijos estudiaran en una escuela catdlica
y lo logré. A pesar de esto, su hijo Francisco se incliné por
las ideas positivistas y agnosticas que surgieron durante los
siglos XVIII y XIX, y muri6 con sus ideas liberales.



De la misma forma que Francisco, Nervo, como estudiante
del seminario y con miras a convertirse en sacerdote, se ve
afectado por sus lecturas liberales de los enciclopedistas
franceses, los modernistas hispanos como Manuel Gutiérrez
Nijera, la mitologia griega, los grandes filos6ficos antiguos,
los poetas decadentes y los narradores naturalistas. Estas
lecturas entreveradas con sus materias religiosas en las que
estudiaba la biblia y los textos de St. Tomas de Aquino
afectan a su ser artistico. Y, como consecuencia de su bus-
queda por el conocimiento, emerge una tensioén entre lo
secular y profano en su conciencia espiritual; un rasgo que
es preponderante en Perlas negras, su primera coleccion de
poesia. Veamos el siguiente poema:

Pelear como Jacob,
Cantar como Anacreonte
Reir como Xenofonte
Lamentarse como Job
iEso es vidal

(Perlas negras, p.45)

Como muestra este texto, vivir plenamente para la voz poética
es acatar de las figuras religiosas y profanas. Xenofante, por
ejemplo, es un filésofo griego, lo cual simboliza las incli-
naciones filosoficas del hablante poético. Anacreonte, a su
vez, fue un poeta griego que vivia entre los afios 574 y 485
a. C. Sus temas principales fueron el rechazo de la guerra,
la tormenta de la vejez, y el amor. No obstante, la persona/
personaje mas importante a nuestro parecer es Jacob, una
imagen que va a aparecer a lo largo de sus obras porque fue
él, segun el relato cristiano, quien luché con Dios vestido de
angel. De una manera semejante, Nervo va a pelear contrala
concepcién del Dios estrictamente catolico, y, por ende, por
el derecho a practicar su espiritualidad por medios alterna-
tivos. En suma, en este texto que forma parte de su poesia
temprana sobresale la tension de lo sagrado y lo profano.

Las inclinaciones profanas de Nervo le
hacen cuestionar su fe y buscar una verdad
dindmica, no unica, como nos muestra
el siguiente texto:

Nota breve: el poeta continta

su proceso de todos los sistemas
de todas las obscuras teogonias
de todas las marafas esotéricas

de todos los programas positivos
que derrumben altares y desdefian
la hipétesis de Dios”

(Perlas negras y Poemas, p. 154) [1]

Como hemos visto, la educacion catéli-
ca y secular llevaban a Nervo hacia una
encrucijada entre el camino religioso del
sacerdote y el del escritor profano, ambi-
giiedad que conllevo para el poeta varias
dificultades al momento de reconciliar
sus dos formas de creer y de sentir. En
este sentido, la primera indicacién de sus
proximos pasos espirituales fue la deci-
sion de dejar el seminario y dedicarse a
la escritura. Evidencia que dio pie a las
proximas transformaciones espitituales de
indice modernista en su poesia, tal como
observamos en el poema XII:

Aguila, cese tu vuelo;
Aunque los Andes escalas,
nunca podras con tus alas
tocar las cumbres del cielo
-Poderoso es mi vigor

y llegaré, no lo dudes...
-A tales excelsitudes

tan solo llega el condor.
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-Alma que vas anhelante

de ciencia en pos,

detente: la ciencia es Dios

Y Dios. .. jesta muy distante!
-Traspasaré el firmamento.
-¢Y con qué vigor lo escalas?
-Llevo dos alas:

El amor y el pensamiento.
(Perlas negras, p. 58)

ILa primera imagen que el texto evoca tiene
relaciéon con el nacionalismo mexicano.
La voz poética se sitia en un contex-
to social del tercer mundo, un mundo
donde la mayorfa de la poblacién sigue
siendo analfabeta, y sigue resistiendo a
las politicas de modernizacion. Es decir,
el poeta, desde su nacimiento en una
regién rural y apartada del progreso,
afronta un contexto poco favorecido
economica y culturalmente en términos
modernos. Eso, como se sabe, fue una
de las primeras dificultades que enfrent6
Nervo para conseguir que sus poemas
tueran publicados y valorados.

Pero el texto presenta mas dialogos:
podemos vincular, por ejemplo, el aguila
de este poema con la representacion del
aguila que hace Rubén Darfo en su prosa
La caravana pasa (1902), pues la usa para
hablar sobre la modernidad. De hecho,
Darfo resalta que este pajaro es carnivoro,
una metafora sobre el deseo de “co-
mer” todas las novedades que presenta
la modernidad, sean las trasformaciones
de la ciencia o las nuevas filosofias que

ponen el énfasis en las capacidades humanas. En términos
tecnologicos, por ejemplo, el aguila y su anhelo de vuelo,
segun Dario, representan el deseo del hombre moderno
por conquistar el espacio por medios acronauticos y otros
modos de transporte.

Alrespecto, la voz poética de Nervo en este texto sefiala los
deseos por traspasar su espacio, conocer lo carnal y entrar
en el movimiento moderno. Su voz es disidente y se abre a
multiples interpretaciones. Se asemeja a la representacion
de los criticos eclesiasticos que condenan a aquellos neo-
catélicos que argumentaban a favor del crecimiento espiri-
tualmente a partir de lo carnal y lo profano; pero, también,
transmite sus propias dudas: ¢podria convertirse en un gran
poeta, siendo pobre y de un pueblo sin ferrocarril?, spodria
traspasar los limites de la creencia tradicional con las alas
del amor (Dios) y el pensamiento (la poesia, la educacion
profana, la filosofia)? No existe una sola respuesta. Lo
cierto es que Nervo decide apartarse del Dios tradicional e
institucional y fusionarlo con la ciencia. Esta idea de Dios
como ciencia, como elemento dentro de lo terrenal, como
algo que se puede probar, ver y sentir, va a formar parte de
su poesia espiritual.

Sin embargo, y a pesar de que sus ideas son espiritualmente
modernas en esta etapa, al estar conectadas con la ciencia y
otros avances del pensamiento humano, no llegan estética-
mente al modernismo en términos de evitar el lugar comun.
En este paisaje, por ejemplo, se ven imagenes ya usadas como
el vuelo y los pajaros para representar la libertad religiosa.
Ademas, el poeta pone mas énfasis en el mensaje que en la
forma. Claro que esto dara un giro cuando Nervo llegue a
Paris en 1900 y conozca a Dario. De la intima amistad con
el poeta nicaragliense, ¢l aprende a usar las visiones exoticas
de la espiritualidad que conoce por Dario para evolucionar
su forma poética. Siendo su discipulo, Nervo cultiva una
estética arquitectonica para exaltar a Dios y a la humanidad



por medio de sus creaciones modernas-espirituales, usan-
do la misma forma “eléctrica” y “jamas usada” que Dario
aconseja a sus seguidores (1893).

Etapa espiritual 1l: Nervo usa un estilo
modernista para expresar su espiritualidad
neocatdlica - Paris

Tras recibir sus primeros reconocimientos literarios, publicar
dos novelas y una coleccion de poesia en México, Amado
Nervo —ya con varios titulos profesionales— tiene la oportu-
nidad de realizar su suefio y viajar como periodista a Parfs,
ciudad a la que considera el centro del universo. Alla empe-
zara la segunda etapa de su evolucion espiritual debido a su
creciente entendimiento del modernismo hispanoamericano.
A proposito de su relacion amistosa con Rubén Dario y del
enamoramiento que siente por una mujer francesa escribirfa su
proximo libro: Poerzas (1901). Francisco Gonzalez-Guerrero
(1967) cuenta que el viaje de Nervo a Paris corresponde a
la creacion de “sus libros mas atrayentes, y, a la vez, de los
mas representativos del modernismo” (20). El mismo autor
agrega que son los libros de “su juventud florida. Todo en
¢l rebosa optimismo, embriaguez de poesia, entusiasmo por
el arte, devocion a Paris y a la cultura francesa |.

modelos de su flexibilidad poética” (20).

..] unos

Ester Wellman (1936), en cambio, caracteriza esta época mas
bien por lainfluencia directa que Rubén Dario ejercié sobre
su conciencia poética y la introduccion de nuevos colores:
“Nervo’s Parnassian pages approach sculpture and painting. To pass
from the black gloom of Perlas negra y misticas into the multi-colored
poetry is like coming ont a dark tunnel into the light of day” (p,
45). En este sentido, no es arbitrario asociar la cercania con
Dario y el cambio brusco que se da en la poesia y formas
de pensar de Nervo: comian juntos, andaban juntos, y ha-
blaban de sus problemas, filosofias y obras. De hecho, se

vuelve perfeccionista a la hora de escribir,
sus versos son mas cortos y brillantes, y
sus metaforas se alejan cada vez mas del
lugar comun: “desde el alto minarete de
la concava mezquita” (p.85), escribe en
uno de sus asombrosos textos de Poerzas
(1901). Sin lugar a duda, la voz poética
es mucho mas concisa:

¢Al nacer llamas fortuna?

iAh! La cuna solo es

un ataud al revés,

y el féretro es una cuna (p. 41).

Aqui, lo que da sus palabras un tono
modernista es la reduccion del conteni-
do “a una forma que es una idea donde
el lenguaje se instala como critica de la
realidad, critica de la poesia y hasta critica
dela critica (Roggiano, p. 221) Por lo tan-
to, el poema expresa una brevedad, una
critica del existir. Pero si el modernismo
cambia significativamente su escritura
poética, icomo influye en su evolucion
espiritual? Como queriendo responder
a esta pregunta, Nervo dice en Poewzas:
“de Dios; ¢sombras? Sin duda, las de las
catedrales: /gritos de fe, /hechos carnes
de roca, del planeta” (p. 134). Aqui deja
constancia del cambio espiritual que le
estaba sucediendo en Francia y del ale-
jamiento de un Dios encerrado dentro
de las paredes de la tradicion. Este trazo
es un preludio del poeta que encontra-
ra un estilo modernista en el que sus
sentimientos de espiritualidad estaran
completamente fuera de las paredes de las
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catedrales, expuestos a la luz del dia. Se
trata de una espiritualidad “terrenal” que
en Poernas (1901) hace prismatica la imagen
poética del poder divino con simbolos
que se libran de las normales nociones de
la palabra. De esta manera sabemos que
Nervo halogrado entrar no solamente en
el modernismo que empez6 en Francia,
sino al modernismo en Hispanoamérica,
cuya caracteristica mas sobresaliente es
el liberarse de la palabra que permite al
poeta “crear su propio espacio poético,
unico e intransferible, diferente del espacio
historico-social, cotidiano y de necesidad
parala vida como ciudadano del mundo”

(Roggiano, 1987).

En ese mismo sentido, las palabras que
componen “La hermana agua,” se des-
prenden del espacio historico-social
para crear un espacio espiritual inico e
intransferible a cualquier otro sistema
religioso. No obstante, si asemeja a
alguna espiritualidad, serfa el pantefs-
mo definido como el punto de vista
de que Dios esta en todo, o que Dios
y el universo son una misma cosa; una
retérica que florecia en el siglo XIX en
la obra de Ralph Emerson. (Campbell,
1970, p.142; “The Oxford Dictionary”,
2019). Sin embargo, lo vital de este texto
para nuestro analisis es la forma como
Nervo usa el estilo del modernismo
hispanoamericano para liberar su es-
piritualidad poéticamente de las ideas
biblicas, religiosas, o dogmaticas.

Yo alabo el cielo porque mi brindé en sus amores
para mi fondo gemas, para mi margen flores;
porque cuando la roca me muerde y me maltrata,
hay en mi sangre (espuma) filigranas de plata;
porque cuando al abismo ruedo en un cataclismo,
adorno de arco iris triunfales el abismo, ...

soy un camino que anda

porque en mi azul espalda que quilla acuchilla
mezo, aduermo y soporto la audacia de quilla

El me dice: «Anda», yando ...

Y canto cuando corro, y al desempefiarme canto, ...
Loemos a Dios hermana agua. (215)

Como podemos constatar en este texto, el modernismo
hispanoamericano le ha dado el camino para crear un mun-
do espiritual original sin atarse a una religion sistematica.
Pero, lo hace con otros elementos del modernismo.: la voz
poética es el agua y habla de su trayectoria terrenal —que
tiene dolores y momentos bellos— dirigida por Dios. Parece
una trama sencilla, pero es en la forma de sus palabras y el
sonido que hacen las repeticiones donde aumenta el poder
para expresar lo espiritual de la naturaleza. Es decir, lo
nunca dicho, como e/ canzino gue anda. Lo nunca dicha, como
nos recuerda Roggiano, es la libertad e independencia del
lenguaje (p.223). Por tltimo, el juego de sonidos y palabras
pone énfasis en la musicalidad y los colores; otra caracte-
tistica del modernismo. En cuanto al colot, se aumenta
cuando el agua agarra los colores del arcoiris para iluminar
el abismo, una metafora a la soledad o la tristeza. Mientras
tanto, el énfasis en la musicalidad del poema se expresa por
el sonido del agua, canto al ser catarata y catastrofe al ser
diluvio; simbolizando la gran variedad poética que aporta
el Dios Cientifico a los elementos mas esenciales que ha
creado. El agua, como movimiento con sonidos diversos,



encarna la musicalidad del modernismo y esa estética que
invoca la voz poética al unirse a ella, como en una alabanza
a Dios por creatla, que le da una forma tan prismatica de
elementos cientificos y espirituales.

En este poema, es evidente que Nervo, en términos espi-
rituales, ha aprendido a ver Dios en todo y a expresar esa
vision espiritual con una poesia que evita el lugar comun.
Alcanza, entonces, una etapa espiritual que logra armonizar
la tensién entre su fe y su razon al entender e implementar
la libertad lingtiistica y creadora del modernismo hispano-
americano: el movimiento, la musicalidad, la innovacion y
lo “nunca dicho antes”. A partir de lo que aprende en Paris
junto a Rubén Dario, en fusiéon con el jabilo de vivir amar,
Nervo llega a tener el éxito literario que siempre anhelo.

Segun sus cronicas de Paris compiladas en E/éxodo y las flores
del camino (1920), Nervo se va de Paris después de 1901 por-
que su situaciéon econémica es insostenible. Algo acaba en
él, como dejan entrever sus versos', “La Hermana Nieve ha
desatado suinmenso enjambre de alas blancas y silenciosas. . ..
pensarfa un chusco, o un poeta, que despluman alos angeles
en el cielo” (p. 219). La imagen de un dngel desplumado que cae
en nieve delata a Nervo como un poeta original y moderno,
tanto estética como tematicamente. La preocupacion por
el cielo y los angeles, sin embargo, no deja saber que sigue
siendo espiritual; sigue conectando sus sentimientos con el
mas alla. En esta segunda etapa ha logrado, pues, fusionar su
espiritualidad con su realidad material. Ahora, armado con
una nueva estética que hace brillar su espiritualidad, Nervo
se marcha hacia la tercera etapa de su evolucion espiritual
que decantara a través de otros registros poéticos.

! La referencia del poema, nos has creer que escribe “La hermana agua”

justamente antes de salir de Paris.

La lll etapa espiritual: de
vuelta a casa después de
perderlo todo (México)

Después de ocupar cargos, de conver-
tirse en diplomatico y haber vivido en
Madrid por trece afios, encontramos
a un Nervo que ha sido influenciado
por la generacion de 98 y que mantiene
un interés creciente por la filosofia. De
hecho, la estética de dicha generacion le
impresiona tanto que decide simplificar
su estilo. Esta actitud coincide, a su vez,
con dos datos biograficos importantes:
en 1912 Nervo pierde al amor de su vida,
la francesa Ana Cecilia Luisa Dailliez,
y ve al mundo que antes fue transfor-
mado por las esperanzas del progreso,
revolucionarse y estallar en guerra. En
este sentido, despoja de toda trivialidad
a su poesia espiritual, cuestionando su
estructura, las escuelas poéticas y hasta
el hecho de llamarse poeta.

Es en este momento de autocontempla-
cién y meditacion sobre su vida cuando
escribe Plenitnd (1912), obra que se centra
en el mensaje de amor universal y preo-
cupacion por la humanidad. Es claro que,
a través de este texto, Nervo no busca
alegrar el oido sino elevar al alma del
lector. Se trata de un poemario en el que
intenta transmitir los elementos esenciales
de la espiritualidad que ¢l sentia al final
de su vida y que estaban relacionados
con la claridad, el autoconocimiento, la
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sabiduria y, sobre todo, el jabilo de por
fin entender el significado de Dios, la
religion y la espiritualidad.

Como hemos visto en las paginas ante-
riores, el poeta ha pasado la mayor parte
de suvida artistica acumulando diferentes
estilos en su rio de versos. Cuando fallaba
en uno, buscaba otro. Ha probado las
bogas y ha dominado varias estéticas y
pautas de rima, para después dejarlo todo.
Me parece que esta decision poética no
es simplemente, como ha dicho Joan

FE. Marx, un hecho “retorico”, sino la

,
metafora inmemorial e irdnica de la vida
de cada ser humano: hacemos todo para
dejarlo todo. Y alli esta la necesidad de
organizar el ser a través de una o varias
creencias, para encontrar la razén y ple-
nitud espiritual. Por eso, la idea de creer
en algo, lo que sea, es un tema grande en

este poemario.

En cuanto al tema y estilo, los poemas
son consejos, maximas y joviales pensa-
mientos que hablan de amor y otras cosas
esenciales de la experiencia humana. Son
cortos, pero son fuertes. Son palabras
hechas para guiar. .a vision espiritual
de Nervo en esta etapa, por ejemplo,
identifica al amor divino con el amor
universal, aplicable en cada momento.
Dice Nervo: “siempre que hay un hueco
en tu vida, llénalo de amor” (p. 14). El
amor entonces es un elemento esencial
de la representacion de su espiritualidad
en esta tercera etapa. Cuando reflexiona

sobre las dudas de la identidad, la voz poética afirma que
«Todas las arquitecturas estan ya levantadas dentro de ti»
(12),lo que nos lleva a pensar que la espiritualidad de Nervo
habla de la fe en uno mismo y no solamente en Dios.

Al referirse ala mujer, no destaca su belleza, los ojos grandes
o negros ni el dolor que la busqueda de su amor provoca.
Lo importante es su inherente cercania a Dios porque Fl
crea la vida. Por eso dice “El destino encarna en su volun-
tad y si el/ Amor de Dios se patece a algo en este mundo,
es/sin duda semejante al amor de las madres...”. (p. 16)
Su espiritualidad en esta etapa reconoce que las acciones
humanas ejemplifican el amor de Dios, en tal sentido, a
través del amor de la madre podemos entender el caracter
de lo divino e incrementar nuestra fe. En la misma linea,
Nervo se pregunta: ¢qué es lo que une a toda la humanidad?
Y responde en Plenitud (1902): “Todos tenemos hambre de
algo” y, por lo tanto, podemos experimentar la caridad. La
espiritualidad de Nervo, en esta etapa, esta directamente
vinculada a la accion concreta: dar de comer a los pobres y
tratar a los demas con dignidad. En cuanto al modernismo,
de Dario le quedan los colores, los detalles, el exotismo y la
sorpresa que da la poesia a nuestras vidas.

Al finallo que piensa el poeta de la espiritualidad es simple:
amar a Dios y al hermano, saber que Dios esta presente en
nuestras vidas donde sea que andemos, saber que nacimos
para creer en algo, aunque sea en “un numero, en un augurio,

en la espuma de café” (p. 110).

Tras asegurar otro puesto politico en Montevideo, en 1817
muere Amado Nervo. Muere un héroe nacional. Muere un
neocatodlico. Muere tras una larga lucha espiritual con la idea
tradicional de Dios, que se asemejaba al enfrentamiento de
Jacob como angel mandado por ELY, al 1gual que Jacob,
Juan Criséstomo Ruiz de Nervo y Ordaz recibe un nuevo
nombre como premio de esta contienda tan temida por los
hombtes tradicionales, el de Amado Netvo.



Conclusiones

Las obras Perlas Negras (1898), Poemas (1901) y Plenitud (1918)
evidencian una evolucion espiritual de la voz poética de
Amado Nervo que se corresponde con sus vivencias bio-
graficas y su entendimiento e implementacion del moder-
nismo. La primera ocurre en México durante su juventud
y esta marcada tanto por la tensiéon entre lo profano y lo
sagrado, como por las dudas y la dificultad que le genera
su fusion. La segunda ocurre en Paris donde Nervo logra
fusionar su fe y su razén a través de sus indagaciones en
el estilo modernista. En el texto “La hermana agua”, por
ejemplo, es evidente como el poeta logra armonizar su
camino entre la fe y razén a través de la implementacion
del modernismo que aprende bajo la tutela e inspiracion de
Rubén Darfo y el gran sentido y estético de la libertad que le
ofrecia el modernismo hispanoamericano. La tercera ocurre
cuando vuelve a México en 1912. Esta etapa, a diferencia de
las anteriores, esta marcada por unas ideas esenciales de la
espiritualidad que se expresan en textos cortos sin mucho
adorno ni rima. La poesia madura de Nervo se despoja de
trivialidades y nos deja con sus ultimas ideologfas espiritua-
les que ejemplifican la postura original de los neocatolicos.
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