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RESUMEN: La investigacion analiza la obra musical de Mercedes Sosa desde una perspectiva decolonial, a partir de la
hipdtesis de que su voz mestiza sudamericana constituye una herramienta contrahegemonica. El estudio se desarrollo
mediante una revision bibliografica de la produccion académica dedicada a la artista. A través de esta revision, se adop-
té una perspectiva decolonial y feminista interseccional para investigar cémo la performance vocal y simbdlica de Sosa
contribuye a la revalorizacion de saberes histéricamente silenciados y a la resignificacion de las identidades marginadas.
Los resultados evidencian que su propuesta artistica opera como una pedagogia sensible de liberacion, promoviendo re-
sistencia simbdlica al colonialismo. Se concluye que su obra desafia jerarquias coloniales y abre caminos para proyectos
epistemoldgicos y politicos emancipatorios en el contexto de América Latina.
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ABSTRACT: This study analyzes the musical work of Mercedes Sosa from a decolonial perspective, based on the hypothesis
that her South American mestiza voice constitutes a counter-hegemonic tool. The study was conducted through a literature
review of academic scholarship on Mercedes Sosa. Based on this review, a decolonial and intersectional feminist approach
was adopted to examine how the vocal and symbolic performance of the artist contributes to the revaluation of historically
silenced forms of knowledge and the resignification of marginalized identities. The results indicate that her artistic work
operates as a sensitive pedagogy of liberation and promotes forms of symbolic resistance to colonial structures. The study
concludes that the work of Mercedes Sosa challenges hierarchies inherited from coloniality and opens possibilities for the
construction of emancipatory epistemological projects within the Latin American context.
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1. INTRODUCCION

Desde una perspectiva cultural, la dependencia de Amé-
rica Latina respecto de dispositivos extranjeros prove-
nientes de las grandes metrépolis ha sido una constante
histérica. Esta dependencia fue construida deliberada-
mente por la légica colonizadora desde los procesos de
colonizacién de América y el Caribe, mediante mecanis-
mos de jerarquizacién social orientados, primordialmen-
te, a desvalorizar, anular, ocultar e invisibilizar cosmolo-
gias y culturas no europeas. Este proceso se desarrollé a
través de la imposicidon de numerosos elementos cultu-
rales que, sumados a las resistencias, la creatividad, la
negaciony las formas de organizacion de las sociedades
amerindiasy de las culturas de matriz africana introduci-
das por las poblaciones africanas en didspora, participa-
ron en la construccién de las culturas locales.

Los saberes ancestrales y las expresiones artisticas y
culturales de origen amerindio y africano, incluso des-
pués de los processos formales de colonizacion, con-
tinuaron siendo configurados y moldeados a partir de
una logica eurocéntrica orientada a la construccién
de identidades nacionales enmarcadas en aquello
que se concebia como “civilizado”.

En América Latina, las mujeres han desempefiado histé-
ricamente un papel fundamental en las luchas sociales.
Mediante acciones de movilizacion y practicas cotidia-
nas, resistieron tanto a las estructuras de colonialidad
como a todas las formas de violencia ejercidas contra
ellas. Ademas de ocupar la primera linea de estas luchas,
literalmente “poniendo sus cuerpos”, desarrollaron pers-
pectivas criticas sobre el caracter patriarcal y racista del
colonialismo y cuestionaron las practicas sexistas pre-
sentes en el sistema capitalista, transgrediendo estereo-
tiposy roles de género (Carapina, 2021).

Esta perspectiva dialoga con los aportes de Maria Lu-
gones (2008; 2014), quien pone de manifiesto la arti-
culacion entre colonialidad, género, raza y clase, al
demostrar que las multiples formas de opresion im-
puestas a las mujeres latinoamericanas no pueden
comprenderse de manera aislada, sino como parte de
una misma estructura histérica de dominacion.

Este proceso de jerarquizacién del poder fue concep-
tualizado por el Grupo Modernidad/Colonialidad, a
partir de las formulaciones este concepto plantea una
critica a las estructuras heredadas del colonialismo
que contintian influyendo en las sociedades contem-
poraneas. La propuesta central de Quijano sostiene
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que, para comprendery superar estas desigualdades,
es necesario reconocer y cuestionar las posiciones y
formas de pensamiento que aln predominan (Cara-
pina, 2024). Estas se sustentan en una clasificacion
social que historicamente ha subordinado sujetos,
saberes y manifestaciones culturales y artisticas per-
tenecientes a grupos considerados inferiores, entre
ellos las poblaciones negras e indigenas.

Entre las multiples expresiones culturales presentes
en América Latina, este estudio se centra en la figura
de la cantante Mercedes Sosa (1935-2009), conocida
por sus admiradores como La Negra, denominacién
associada com sus rasgos y su ascendencia amerin-
dia. Reconocida también como “la voz de los sin voz”,
su repertorio aborda las raices latinoamericanas, la
tradicion folclérica argentina y las condiciones de
subalternidad de indigenas, poblaciones negrasy mu-
jeres. Sosa se consolidé como una de las principales
exponentes del movimiento conocido como Nueva
Cancion, cuyas manifestaciones artisticas constituyen
un universo cultural de extraordinaria riqueza vy, si-
multaneamente, denuncian las desigualdades socia-
les y las injusticias presentes en América Latina.

En octubre de 1978, Mercedes Sosa fue arrestada du-
rante una presentacion en el Almacén San José, en la
ciudad de La Plata. Este episodio alcanzd repercusion
internacional y contribuyo a su posterior exilio.

En 1982, cuando la dictadura argentina atravesaba
sus Ultimos momentos, regresé a su pais. A lo largo de
su trayectoria mantuvo una notable coherencia poli-
tica y expresé un fuerte rechazo hacia Carlos Menem,
a quien consideraba representante de una traicién al
peronismo y al pueblo argentino.

Sosa era una mujer de complexién robusta y rasgos
amerindios derivados de su ascendencia. Poseia una
voz poderosay un timbre excepcional. Incluso cuando
permanecia sentada en el centro del escenario, como
era habitual en sus presentaciones, lograba crear una
atmosfera singular. Su sencillez escénica le permi-
tia transformar un gran teatro en un espacio intimo,
como si la musica fuese un secreto compartido entre
amigos. Su trayectoria qued6 marcada no solo por la
militancia politica, sino también por la resistencia.

De este modo, a partir de la revisién bibliografica de
la produccion artistica de Mercedes Sosa, se plantea
la hipotesis de que su obra, al movilizar un lugar de
enunciacion anclado en la experiencia de una mujer
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latinoamericana y mestiza, contribuye a procesos de
decolonialidad en el contexto latinoamericano. Esta
manifestacion cultural promueve la revalorizacion
de saberes histéricamente subalternizados y tensio-
na las estructuras del colonialismo cultural de matriz
euro-norteamericana, evidenciando estrategias de
emancipaciény liberacién de sujetos marginados por
dispositivos coloniales de dominacién epistémica,
identitaria y estética.

La relevancia cientifica de este estudio se fundamen-
ta en la necesidad de comprender los modos en que
la produccion artistica puede operar como practica de
resistencia frente a los sistemas coloniales de domi-
nacién, con énfasis en las relaciones de género, raza y
clase. La obra de Mercedes Sosa, en tanto expresién es-
tética arraigada en las vivencias populares latinoame-
ricanas, constituye un instrumento de denuncia, me-
moria y afirmacion identitaria. Desde una perspectiva
decolonial, resulta posible analizar como su trayectoria
como mujer mestiza, y por tanto situada en una inter-
seccion de marcadores sociales histéricamente subor-
dinados, tensiona los discursos normativos impuestos
por la colonialidad del podery del saber.

La presente investigacién busca contribuir al campo
de los estudios decoloniales mediante la valorizacion
de epistemologias contrahegemonicas y el reconoci-
miento del papel de las voces femeninas en la cons-
truccion de alternativas éticas, politicas y culturales
para América Latina.

2. METODOLOGIA

La metodologia adoptada en este estudio se funda-
menta en la revisiéon bibliogréfica, entendida como
una herramienta esencial para la construccion y pro-
fundizacion teérica de la investigacion académica.
Esta practica trasciende la simple recopilacién de da-
tos o la sistematizacion de referencias, ya que cons-
tituye un proceso analitico y reflexivo que permite
recuperar, examinar criticamente y estabelecer um
didlogo con los discursos producidos por diferentes
autorasy autores a lo largo del tiempo.

De acuerdo con Noronha y Ferreira (2000, p. 191), los
trabajos de revision bibliografica se definen como
investigaciones orientadas al analisis sistematico de
la produccién cientifica en un determinado campo
tematico y dentro de un recorte temporal especifico.
Este tipo de aproximacion permite identificar tenden-
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cias tedricas, metodologicas y epistemoldgicas, asi
como reconocer temas emergentes, enfoques recurren-
tes y dimensiones alin poco exploradas en la literatura
existente.

La seleccién inicial del material bibliografico se rea-
lizd entre marzo y junio de 2025 mediante consultas
en el Portal de Periédicos CAPES. Para la busqueda se
utilizaron los descriptores “decolonialidad”, “intersec-
cionalidad”, “mujeres latinoamericanas” y “Mercedes
Sosa”. Como criterios de inclusion, se consideraron
articulos cientificos, libros y tesis pertenecientes a las
areas de las ciencias humanas y sociales, con énfasis
en estudios decoloniales, teorias feministas intersec-
cionales y producciones criticas relacionadas con la
cultura, el género, larazay la clase en América Latina.
Asimismo, se delimitaron publicaciones en portugués
y espafol correspondientes al periodo comprendido
entre 2017y 2025.

Es importante destacar que la presente revisién posee
un caracter exploratorio y esta vinculada a las etapas
iniciales de desarrollo del proyecto de investigacion
de maestria de la autora. En funcion de este disefio,
se optd por una seleccién intencional de trabajos que
presentaran una relacién directa con el problema in-
vestigado, privilegiando producciones que articularan
explicitamente las categorias de decolonialidad, géne-
ro, raza y clase en didlogo con la trayectoria artistica
y politica de Mercedes Sosa o con los marcos tedricos
movilizados en este estudio.

A partir de estos criterios, la seleccién final estuvo con-
formada por cuatro trabajos considerados centrales
para la construccién y fundamentacién analitica de la
hipotesis propuesta. El objetivo no consisti6 en realizar
una revisién exhaustiva de la totalidad de la produc-
cién académica sobre la cantante, sino en identificar
contribuciones tedricas pertinentes para sustentar la
discusién acerca de su obra como expresion de resis-
tencia decolonial en el contexto latinoamericano. Esta
decision metodolégica permitio privilegiar la profundi-
dad analitica sobre la amplitud cuantitativa del corpus
documental.

Una vez definidos los descriptores y los critérios de in-
clusion, se realizaron las bisquedas en la base de datos
selecionada. Posteriormente, se efectlio una primera
fase de depuracion, en la cual se excluyeron los mate-
riales que no cumplian con los criterios tematicos, tem-
porales y linglisticos previamente establecidos.
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3. RESULTADOS

Para la etapa de analisis de resultados, se seleccionaron
cuatro producciones académicas a partir de la hipote-
sis de que la produccioén artistica de Mercedes Sosa, al
constituirse desde un locus de enunciacién situado en
la interseccionalidad de género, territorio y raza, opera
como una herramienta de ruptura con los dispositivos
coloniales de poder que histéricamente han silenciado
las voces disidentes en América Latina.
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En el articulo de Souza (2022), el analisis de documenta-
les biograficos sobre Mercedes Sosa pone de manifiesto
la tension entre los discursos autoritarios, representados
por las practicas represivas de las dictaduras latinoame-
ricanas, y los discursos de liberacion encarnados en la
trayectoria artistica y politica de la cantante. La confron-
tacion entre estas narrativas contribuye a la construc-
cion simbélica de Sosa como expresion colectiva de las
voces oprimidas del continente y consolida su imagen
como «la voz de Latinoamérica».

Por su parte, la investigacion de Gomes (2018) propone
una reflexion critica sobre el uso de la categoria «géne-
ro» desde perspectivas decoloniales. La autora destaca
que, cuando este concepto se emplea sin reconocer las
dimensiones coloniales que atraviesan su construccion,
puede contribuir a reproducir formas de silenciamiento,
especialmente en relacion con las experiencias de muje-
res racializadas y subalternizadas.
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El articulo de Gomes (2015) ofrece importantes perspec-
tivas sobre el papel de la mUsica como instrumento de
integracién y resistencia en Latinoamérica, a partir del
analisis del album Cantata Sudamericana (1972). La par-
ticipacién de Mercedes Sosa en este proyecto se destaca
como catalizadora de una propuesta estética y politica
centrada en la unidad continental y la emancipacion
popular. Los resultados evidencian que, al participar en
movimientos como el nuevo cancionero, Sosa reafirma
su compromiso con la construccién de una identidad
latinoamericana contrahegemonica, sustentada en na-
rrativas y voces locales que desafian los regimenes de
opresion impuestos por las dictaduras v las élites colo-
nizadas.

Finalmente, el estudio de Almeida (2021) contribuye a
la fundamentacion tedrica mediante el desarrollo del
concepto de decolonialidad de género propuesto por
Maria Lugones. La autora critica el marco eurocéntrico
del feminismo modernoy propone la construccion de un
feminismo inclusivo capaz de acoger las diversas expe-
riencias de las mujeres no blancas, no occidentales y no
hegeménicas. Este enfoque refuerza la comprension de
que la figura de Mercedes Sosa opera como simbolo de
una insurgencia epistemolodgica femenina que desafia
las estructuras de la colonialidad, no solo a nivel politi-
co, sino también en los ambitos del afecto, la estéticay
las subjetividades.

En conjunto, los resultados demuestran que la produc-
cién cultural de Mercedes Sosa se articula como una for-
ma de reexistencia decolonial, mediante la valorizacién
del conocimiento invisible, la critica de las narrativas eu-
rocéntricas y la promocién de practicas culturales insur-
gentes. Su voz, situada en la interseccién de multiples
opresiones, emerge como simbolo de liberacién colecti-
vay vector para la construccion de nuevas posibilidades
de existencia en el contexto latinoamericano.

4. DISCUSION

Los resultados obtenidos a partir de la revisiéon biblio-
grafica sustentan la hipotesis de que la produccion artis-
tica de Mercedes Sosa constituye una practica estética
insurgente que, anclada en un espacio de enunciacion
mestizo, femenino y latinoamericano, contribuye signifi-
cativamente a los procesos de decolonialidad en Latino-
américa. La obra de la cantante, al movilizar significados
histéricos, afectivos y colectivos, opera como un gesto
contrahegemonico, que desafia las estructuras simboli-
cas y epistémicas impuestas por la colonialidad del co-
nocimiento, el podery el ser (Quijano, 2005).
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Basado en los supuestos de Maria Lugdnes (2014), quien
plantea que no es posible comprender en profundidad
las desigualdades sociales sin analizar las relaciones
entre género, raza y clase. Desde esta perspectiva, un
analisis centrado exclusivamente en la categoria de gé-
nero resulta insuficiente si no problematiza la manera
en que las desigualdades entre clase y raza configuran
posiciones diferenciadas entre las mujeres dentro de las
relaciones de poder. Ignorar estas intersecciones puede
contribuir a reproducir jerarquias y a invisibilizar las ex-
periencias, necesidades e intereses de aquellas mujeres
histéricamente racializadas y subaternizadas.

Lugdnes (2008) utiliza el analisis de Anibal Quijano para
aclarar estas relaciones y, en consecuencia, profundiza
la teoria del autor al abordar las relaciones de género.
Quijano analiza el patron de poder capitalista eurocén-
trico y global, que se organiza en torno a dos ejes: la
colonialidad del poder y la modernidad. En este marco,
«estos ejes ordenan las disputas por el control de cada
esfera de la existencia, de modo que el significado y las
formas de dominacién en cada esfera estan plenamente
imbuidos de la colonialidad del podery la modernidad»
(Lugones, 2008, p. 78).

La musicalidad de Sosa articula una narrativa que recu-
pera memorias colectivas silenciadas y conocimientos
ancestrales excluidos por las epistemologias moder-
nas, en particular aquellos provenientes de tradiciones
indigenas y populares. Silvia Rivera Cusicanqui (2015)
enfatiza que la colonialidad se manifiesta no solo en la
opresion institucional, sino también en las formas de
pensar y sentir impuestas por las légicas eurocéntricas.
En este sentido, la performance artistica de Sosa emerge
como un contradispositivo que reconfigura el lugar de
la mujer mestiza en la historia y la cultura, desplazando
los limites entre lo personaly lo politico, lo estético y lo
epistemoldgico.

El analisis de los textos académicos seleccionados evi-
dencia que tanto el discurso presente en las canciones
como la trayectoria pUblica de Mercedes Sosa configu-
ran una politica de la voz y del cuerpo que cuestiona las
l6gicas de representacién colonial. Como argumenta
Yuderkys Espinosa (2008), la perspectiva feminista de-
colonial latinoamericana exige la desobediencia a las
narrativas normativas del feminismo hegemonico y la
reconstruccion de epistemologias situadas en cuerpos
racializados, marcados por experiencias coloniales. En
este contexto, Sosa visibiliza las subjetividades racializa-
das y femeninas como protagonistas de la resistencia y
la transformacion social.
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La obray la performance de Mercedes Sosa pueden en-
tenderse, por tanto, como préacticas culturales contra-
hegemonicas que, ancladas en la experiencia situada
de una mujer latinoamericana y mestiza, configuran un
proyecto ético-politico comprometido con la reconfigu-
racion de las relaciones sociales a partir del rechazo de
las l6gicas de dominacion.

Como sefiala Segato (2014), el arte tiene el potencial de
operar como el lenguaje inaugural de nuevos horizontes
civilizatorios, constituyendo una pedagogia sensible de
la liberacién que exige la escucha critica del sufrimiento
social y la accion colectiva. Desde esta perspectiva, Sosa
no solo canta, sino que también convoca: a través de su
voz, el conocimiento histéricamente silenciado gana es-
pacio, visibilidad vy legitimidad, contribuyendo a la des-
colonizacién de los imaginarios y practicas sociales.

Esta accidon adquiere especial relevancia cuando se sitla
en la interseccion entre género, raza y territorio. Como
plantea Segato (2018), la intervencién colonial, tanto
historica como contemporanea, se ha caracterizado por
procesos sistematicos de invisibilizacion y desplaza-
miento de las epistemologias femeninas, particularmen-
te de aquellas producidas por mujeres racializadas.

En este contexto, el cuerpo femenino latinoamericano,
especialmente aquel marcado por el color y la ascen-
dencia indigena y africana, se convierte no solo en un
foco de resistencia, sino también en un espacio simbo-
lico de vulnerabilidad, constantemente cuestionado por
las estructuras del colonialismo epistémico. Concebido
desde una perspectiva decolonial, el cuerpo deja de ser
una mera entidad bioldgica o un objeto de opresién,
para ser entendido como una interfaz discursiva y un
fendmeno social permeado por memorias, afectos y dis-
putas politicas.

Considerando estos aspectos, al asumir este cuerpo
como potencia de enunciacion, Mercedes Sosa desplaza
los centros tradicionales de produccion de conocimien-
to y afirma la dignidad de los sujetos subalternizados
como agentes centrales en la construccion de nuevos
paradigmas civilizatorios que rompan con las l6gicas pa-
triarcales, racistas y coloniales.

Asi, los resultados aqui analizados se vinculan con las
categorias tebricas planteadas en la introduccién y co-
rroboran la hipotesis propuesta. La obra de Mercedes
Sosa, lejos de limitarse al ambito de la estética musical,
se proyecta como una practica cultural contrahegemé-
nica que incide directamente en los debates contem-
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poréneos sobre la descolonizacion del conocimiento y
la reconstruccion de las identidades latinoamericanas.
Por lo tanto, la investigacion contribuye a una compren-
sion mas profunda del rol politico del arte en los proce-
sos de emancipacion social, especialmente desde una
perspectiva feminista decolonial, que cuestiona los fun-
damentos de un mundo estructurado por la exclusion
epistémica, racial y de género.

5. CONCLUSIONES

El presente trabajo alcanzé los objetivos propuestos al
analizar, desde una perspectiva decolonial, cémo la obra
y la trayectoria artistica de Mercedes Sosa articulan for-
mas de resistencia simbolica, politica y cultural frente a
las estructuras de dominacion colonial-patriarcal vigen-
tes en América Latina. El analisis, sustentado en una revi-
sion bibliogréfica critica, evidencié que la trayectoria de
Sosa no solo contribuye a amplificar las voces historica-
mente subalternizadas de mujeres, pueblos originarios,
campesinos, trabajadores y estudiantes latinoamerica-
nos, sino que también moviliza epistemologias insur-
gentes que cuestionan los paradigmas eurocéntricos de
la modernidad.

Entre las principales limitaciones de este estudio se en-
cuentra el reducido nimero de trabajos seleccionados
para el analisis, circunstancia derivada del caracter ex-
ploratorio de la investigacion y de su vinculacién con las
etapas preliminares de un proyecto de maestria en desa-
rrollo. Si bien la seleccion privilegié estudios de alta per-
tinencia tedrica para el problema planteado, se reconoce
la necesidad de que futuras investigaciones amplien el
corpus documental mediante la incorporacién de nuevas
producciones académicas, fuentes primarias y enfoques
metodolbgicos diversos, con el propdsito de ofrecer una
comprension mas amplia y profunda de esta tematica.

A partir de la interseccidn entre arte, género, raza y clase,
se constatd que la performance vocal de Sosa, situada
en la experiencia de una mujer mestiza del Sur Global, se
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configura como una préctica estética y discursiva capaz
de cuestionar las jerarquias epistémicas impuestas por
la colonialidad del saber. Su voz trasciende la expresion
artistica para constituirse en un instrumento de lucha,
memoria y solidaridad que recupera narrativas margina-
dasy las reinscribe en el &mbito politicoy cultural latino-
americano. De esta manera, Mercedes Sosa se presenta
como un agente de transformacion social, cuyas cancio-
nes operan como dispositivos de revalorizacion de sabe-
res ancestrales y colectivos, promoviendo la visibilidad
de subjetividades histéricamente silenciadas.

Aunque la artista nunca se declaré perteneciente a un
movimiento decolonial en los términos académicos ac-
tuales, su obray su postura militante, especialmente du-
rante el exilio y la represién dictatorial, revelan un com-
promiso ético y estético con la subversion de las formas
de opresién colonial y capitalista. Esto se expresa tanto
en las letras que interpreta como en la fuerza de su pre-
sencia publica como cuerpo politico que representa el
dolor, la esperanza y la insurgencia de un continente en
disputa.

Para futuras investigaciones, se propone profundizar
el analisis interseccional de la obra de Mercedes Sosa
a partir de métodos cualitativos, tales como el anélisis
critico del discurso o la escucha sensible de recepcio-
nes comunitarias. Asimismo, se recomienda ampliar el
alcance geopolitico de la investigacion con el propdsito
de examinar cdmo su voz resono en otras realidades la-
tinoamericanas, alimentando resistencias locales y pro-
cesos de reconfiguracién identitaria que trascienden las
fronteras nacionales.

Asi, se concluye que la produccion artistica de Mercedes
Sosa, situada en el campo politico de la resistencia, cons-
tituye una expresion concreta de una insurgencia episté-
mica latinoamericana. Su contribucién radica no solo en
el rescate de memorias colectivas silenciadas, sino tam-
bién en la propuesta de mundos posibles fundamentados
en la dignidad, la pluralidad de los saberes y la desobe-
diencia frente a las l6gicas hegemonicas de exclusion.
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